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OBJETIVOS:

>
>
>

Analizar las categorias narrativas en los relatos breves y en sus transformaciones filmicas

Establecer interrelaciones criticas entre el género del cuento y su “version”. filmica

Analizar los relatos breves y cuentos desde las categorias de la Historia y el Discurso: disefio de
personajes , marcos, temas, argumento, conflicto, narrador, tiempo, entre otros.

Analizar las versiones cinematograficas de esos cuentos a partir de los lineamientos del guidn literario.
Introducir al alumno en los principios basicos de la técnica cinematografica. Aspectos propios de la

narratividad a partir de la confrontacién del cuento o relato breve y su versién filmica.

CONTENIDO PROGRAMATICO
UNIDAD I

Estructura de los relatos breves y cuentos: Orianne, Tia Orianne de Marvel Moreno, El Bosque El
Lobo, y el Hombre Nuevo de Senel Paz, j Diles que no me maten!. de Juan Rulfo, El Coronel no tiene
quien le escriba de Garcia Marquez. Cabe la posibilidad de que este Habeas se amplie y actualice para
cada curso.

= Acciones, Conflicto y Resolucion.
= Clasificacion de Personajes
= Marcos (Psicoldgicos, fisicos, socio-culturales).




Temas
= Tipos de Narradores
= Estructura discursiva y Juegos Temporales.
= Recursos Estilisticos.

UNIDAD II

Introduccion a los elementos bésicos del cine. Elementos del guion literario y sus relaciones con
los relatos breves y cuentos: Peliculas: Orianna de Fina Torres, Diles que no me maten de Freddy
Siso, Fresa y Chocolate de Tomés Gutiérrez Alea y EI Coronel no Tiene quien le escriba de
Arturo Ripstein. Cabe la posibilidad de que la seleccion de peliculas se amplie y actualice con
otros filmes para cada curso.

Estructura Cléasica (planteamiento, desarrollo y conclusion). Puntos Argumentales.
*  Premisa Dramaética: accion dramatica (personajes, marcos).

Modelo Actancial: personajes, acciones, metas, ayudantes y oponentes. Guion Técnico: Planos,
Escenas, Secuencias.

Angulos y Perspectivas de la Cdmara: Recto, Picado y Contrapicado. Vision Oblicua, Central y
Lateral.

= La Cémara como Narrador.

=  Tiempo: Movimientos Lentos, Acelerados y Detenidos. Juegos Temporales.
=  Edicion General: Estructura de Escenas (secuencias y cortes).

=  Escenografia y Marcos.

UNIDAD IlI1

Aspectos criticos sobre las versiones:
¢Que dicen los Directores y Autores?

Las Transformaciones Filmicas de los Relatos y Cuentos: ¢, a favor o en contra? Limitaciones y
Alcances de estas Relaciones. Lector- Espectador: gustos e interpretaciones sobre las posibles
relaciones simbdlicas entre los relatos breves o cuentos y sus respectivas versiones filmicas.
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